Tristan i Izolda

Wagner pisat swojego Tristana w latach 1857 - 1859, by to uczynié przerwat prace nad Zygfrydem.
Pierwszy akt powstat w Zurichu w okresie kiedy ptomienny romans z Matylda Wesendonk
dobiegat juz do konca. Drugi akt skomponowal Wagner w Wenecji, gdzie schronit si¢ po
wielkim skandalu jaki wywotata jego zona Mina przechwyciwszy peten mitosnych wyznan list
Ryszarda do Matyldy. Trzeci akt powstal w Lucernie w hotelu Schweizerhof, gdzie odwiedzili
go matzonkowie Wesendonk. Znana jest nawet doktadna data 1 pora: 6 sierpnia o wpét do piate;j
po potudniu, zakoficzenia pracy nad cata partyturg. Nie bez powodu moéwi sie, ze partytura
Tristana jest kamieniem milowym, i jedng z najpigkniejszych kart w historii muzyki. Jak juz
pisalem na wstgpie, muzyka tego dramatu odzwierciedla wewngtrzne przezycia bohaterow, ich
psychike, bol 1 duchowe cierpienia oraz kiebigce si¢ namigtnoSci. Nawet stynne Wagnerowskie
motywy przewodnie majg charakter emocjonalny i1 wyrastajg z psychiki bohateréw. Ich rozwoj
1 zespalanie zwigzane sg SciSle z rozwojem akcji. Mozna powiedzie¢, ze prawdziwy dramat
rozgrywa si¢ w orkiestrze, kazdy takt tej muzyki przepojony jest nieukojong tesknotg, bolem
1 namigtnoScig. Wagnerowi dopiero w tym dziele udato si¢ rozbudowaé system tonalny dur -
moll do granic mozliwoSci. To wtaSnie w Tristanie postugiwal sic Wagner efektem dazacej, a
nie rozwigzujacej si¢ dominanty, bedacej takim metafizycznym znakiem zapytania. Niezwykla
kolorystyka, bogactwo zmian rytmicznych i chromatycznych zwielokrotnig napiecie prowadzac
do niezwyklego uniesienia, wrecz nieziemskiej ekstazy. Linie: melodyczna 1 harmoniczna ujmujg
ptynnoscia, pigknem ekspresji 1 niczym nie skr¢gpowang spontanicznoScig, a muzyka, mimo
ogromnej gestosci instrumentacji, subtelng przejrzystoscig.

Jest to z calg pewnosScia najdoskonalsze pod wzgledem muzycznym, a zarazem najglebsze
psychologicznie 1 najbardziej nowatorskie, dzieto Ryszarda Wagnera. Prosta konstrukcja
dramaturgiczna sprawia, ze opowiedziana w tym dziele tragiczna historia wielkiej beznadziejnej
mitoSci moze byC - 1 jest - odczytywana w sposob bardzo osobisty. Pozwala to na wcigz nowe
interpretacje 1 rozwigzania inscenizacyjne.

Niemal wszystko o czym napisalem wyzej odnajdziecie Pafistwo w prezentowanym nagraniu
dokonanym w 1983 roku na Festiwalu Wagnerowskim w Bayreuth. Tworca inscenizacji jest
znakomity francuski rezyser Jean-Pierre Ponnelle, ktory wszystko, co dzieje si¢ na scenie,
podporzadkowuje muzyce 1 wiedzie swoja opowieSC o beznadziejnej mitoSci w realistyczno-
romantycznych obrazach, z ktérych kazdy wrecz oszatamia wyszukang estetyka oraz
malowniczoScig. W pierwszym akcie biata suknia Izoldy rozpostarta na poktadzie statku, ktory
ptynie naprawde kotyszac sig, jest centralnym punktem odniesienia. W drugim Tristan 1 Izolda
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spotykaja si¢ w zaczarowanym lesie przy prawdziwym Zrddle. Akt trzeci rozgrywa si¢ na skale,
o ktora bijg morskie fale, tutaj nastepuje dopetnienie dramatu. W finalowej scenie nie pojawia
si¢ prawdziwa Izolda by umrze¢ u boku ukochanego, nie przybywa tez krdl by przebaczyc
przyjacielowi. Ich postacie ukazane sa jako projekcja marzefi i tgsknot umierajacego Tristana.
Ich nierealno$¢ oddatl rezyser wspaniatg gra Swiatet. W finale wraz z uchodzacym z Tristana
zyciem cichnie gra orkiestry znika tez obraz jego chorej wyobraZni, w ostatnim momencie na
pustej scenie pozostajg jedynie zwtoki bohatera. Nie ma w tej inscenizacji tryumfu mitoSci nad
Smiercig. Tutaj pozostaje jedynie wymowna pustka i nicosc.

Od strony muzycznej premier¢ przygotowat Daniel Barenboim, ktéry prowadzit cato§¢ z wyjatkowa
precyzja i dramatyczng ekspresjg. Jest to Wagner peten zmystowej plastycznoS$ci i dramatyczne;j
intensywnosSci. Interpretacja Barenboima jest zywiotowa, dynamiczna i podkreslajgca burzg uczué
dwojga bohateréw. Jednym stowem czu¢ nerw dramatyczny i wicher namietnoSci. To prawdziwy
dramat mitoSci budowany szerokim gestem, z pelng mocg muzycznych kontrastow. Wszystko to
jednak odbywa si¢ bardzo poetycko i romantycznie bez zbednych przerysowan przy zachowaniu
subtelnoSci w prowadzeniu dtugich fraz. Przy tym wszystkim dyrygent zadbat o subtelno$é
brzmienia poteznej orkiestry. WtaSnie subtelnoS¢ jest cechg dominujacg ujecia partii wokalnych,
Joanna Meier i René Kollo stworzyli wspaniate, nasycone dramatyzmem kreacje gtéwnych
bohateréw. Glos Joanny Meier brzmi chwilami (Libestod ) wrecz nierealnie ujmujac subtelnoScia
1 miekkoScig prowadzenia gtosu oraz bogactwem jego brzmienia. Meier nasycita parti¢ 1zoldy
ogromnym bogactwem wszelkich odcieni dramatyzmu i ekspresji. ROwnie wiele dobrego nalezy
napisac o kreacji Kollo, ktéry Spiewa naprawde imponujaco. Jego Tristan wstrzgsa dramatyczng
ekspresja szczegllnie w trzecim akcie gdzie dat przekonywujacy obraz cierpigcego z mitoSci
bohatera. Wspaniali sg tez pozostali wykonawcy: Hanna Schwarz-Brangena, Matti Salminen -
krol Mark. Do jednego tylko mam zastrzezenia: operator zbyt czg¢sto pracuje na zblizeniach przez
co umyka mam uroda i rozmach catej inscenizacji, a szkoda, bo jest pod tym wzgledem naprawe
piekna.
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